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UN INTENTO DE MUSEO VIVO

Cuando hacia 1990 y fras veinticinco afos tratando de reunir un conjunto de obras
que fuese representafivo de lo que habia supuesto el grabado espanol a lo largo de la
presente centuria, comenzé a rondarme la idea sobre el destino que deberia tener lo
gue ya resultaba una numerosa vy significativa coleccion, poco me costd entender lo
que realmente seria su futuro, la creacion de un Museo y la consiguiente donacion de las
obras.

Micondicion de profesor universitario e investigador de Historia del Arte me obligaba,
en cierfo modo a esta determinacién, encontrando en mi hijo el apoyo mas firme, ani-
mandome en esta aventura, que también habria de tener el aliento incondicional de
colaboradores, amigos, artistas, etc. Por otro lado, es justo senalar que fueron varias las
ciudades gue me ofrecieron la oportunidad de albergar la nueva institucion pero sin
embargo, seria Marbella, localidad del Mediterraneo —el mismo mar que bana las tierras
gue me vieron nacer—, donde habria de encontrar no sélo el afecto y el carino de sus
gentes, sino también el edificio mas idoneo —un palacio monumental del siglo XVI- asi
como el apoyo incondicional de su Concejo.

Solamente quedaba una cuestion a tener en cuenta, el que el Museo no se convirtie-
ra —como es usual en la mayoria de estas instituciones espanolas y por la tradicional
estulticia de nuestros politicos- en un almacén mortecino en el que languidecen las
obras de arte entfre polvorientos reflejos.

De esta forma, y a lo largo de su breve andadura, apenas dos anos de su inaugura-
cién, y de acuerdo al espiritu fundacional gque lo anima, el Museo del Grabado Espanol
Contempordaneo, ha venido desarrollando una intensa labor desde lo que constituyo la
serie de puntos de partida a llevar a cabo para converfirlo en un centro vivo.

En este tiempo, el Museo ha sido visitado por mas de cuarenta mil personas, gue han
acudido tambien a las diferentes exposiciones temporales que se han celebrado en lo
que fue la antigua capilla del Hospital, pudiéndose destacar, entre otras, las muestras
dedicadas a Joan Miré —con motivo de su centenario y en la que colaboraron, entre
otros, la Fundacion "Joan Miro-Pilar Juncosa" de Palma de Mallorca y el Centro de Arfe



Museo "Reina Sofia"-, José Caballero, Claudio Bravo, Eduardo Naranjo, Gerardo Rueda,
Antonio Saura, Picasso o Goya, por citar algunos ejemplos.

Al mismo tiempo se han desarrollado diversos ciclos de conferencia a cargo de profe-
sores universitarios e investigadores, y cuya actividad inaugurd el director del Museo Thyssen
de Madrid, Tomas Llorens; asi como diferentes concierfos de musica clasica y flamenco
puro.

En el pasado mes de enero se fallaron los premios del Concurso Nacional de Grabado
en su tercera convocatoria y cuyas ediciones se sucederdn anualmente, habiéndose
desarrollado una intensa labor editorial con los diversos catdlogos publicados con moti-
vo de las diferentes exposiciones y cuya linea, en este sentido, se vera reforzada por la
aparicién en el presente ano de una revista-boletin, con trabajos de cardcter cientifico
sobre Historia del Arte en general y grabado en particular.

De graninterés ha resultado el funcionamiento en las dependencias del Museo de un
taller de grabado que viene impartiendo diferentes cursos, fanto para profesionales como
para aficionados. Concursos de dibujo para escolares, becas de estancia en Paris, pre-
sentaciones de libros —con la parficipacion del premio Nobel Camilo José Cela, entfre
otros—, seminarios, desarrollo de la actividad cientifica en el seno de la Biblioteca de Ia
institucion —se estan llevando a cabo en la actualidad tres tesis doctorales sobre historia
del grabado bajo la direccién de miembros del Comité Cientifico del Museo—, etc., son
otras de las manifestaciones de ese aliento que mantiene vivo el espiritu del Museo.

Jost Luis MoraLes ¥ MARIN
Director General de la Fundacion
Museo del Grabado Espanol Contemporé&neo

EL MUSEO DEL GRABADO ESPANOL CONTEMPORANEO

El Museo del Grabado Espanol Contemporaneo, ubicado en el antiguo Hospital Bazan,
edificio monumental del siglo XVI, en Marbella, se configura con la donacién que llevo a
cabo a esa ciudad andaluza, el profesor de la Universidad Auténoma de Madrid, Dr. José
Luis Morales y Marin, de sus colecciones de grabados.

El Museo aparece configurado en el marco juridico de una Fundacién, y en su patonato
figuran representantes de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, profesores
de diferentes universidades, investigadores del Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas y Criticos de Arte, asi como diversos miembros del Ayuntamiento como represen-
tantes legitimos de la ciudad. Por otro lado, la direccion de la Fundacién Museo, que
ejerce con caracter vitalicio y gratuito su fundador, aparece integrada por diversas per-
sonalidades espanolas y extranjeras de la Historia del Arte.,

De acuerdo al espiritu fundacional, la institucion viene desplegando desde su recien-
te inauguracion, el 28 de noviembre de 1992, una infensa actividad con exposiciones
temporales, entre ellas antologicas de Joan Mird, Pablo Picasso, Goya, Saura, ciclos de
conferencias, cursos y master para licenciados universitarios, concursos de grabados,
talleres calcogrdaficos, efc. En esa linea se encuentra esta muestra itinerante para dar a
conocer algunos de los fondos de este Museo que viene a resultar Unico en su especia-
lidad en nuestro pais.

El Museo del Grabado Espanol Contemporédneo de Marbella cuenta con mas de tres
mil obras, donde aparece representado el devenir artistico espanol del siglo XX, en todas
sus diferentes tendencias y movimientos, evitando el sectarismno estético y de acuerdo a
la condicién de historiador del Arte de su fundador y director. Asi nos encontramos desde
Picasso, Mird o Dali a los més destacados intérpretes de las jovenes generaciones como
Barceld, Broto o Sicilia, pasando por los méaximos exponentes del Cubismo, Surrealismo,
Constructivismo, Realismo, Informalismo, "Pop", etc., figurando los grupos Escuela de
Vallecas, Dau al Set, El Paso, Equipo Crénica, etc.

Desde siempre el arte del grabado ha representado una de las sintesis més perfectas
entre creacion artistica y producciéon manual. Asi, su mayor peculiaridad ha sido la par-
ticipaciéon de diversos artifices en las distintas etapas de su produccion; desde el artista



grabador, el estampador o el editor, Por ello, en el case de una muestra dedicada exclu-
sivamente a grabado, la percepcion de las diversas técnicas graficas y del grado de
experimentacion que éstas permiten, anaden nuevos placeres a los ya habituales en la
obra de artistas tan significativos como los aqui representados, desvelandonos nuevas y
reveladoras facetas de su creatividad.

Elenorme prestigio alcanzado actualmente por el grabado se relaciona con sus enor-
mes posibilidades técnicas de innovacion. La atraccion que el artista siente por la con-
juncion entre creatividad y actividad del taller, se tfraduce en una constante actitud de
experimentacion que explica la extraordinaria significacion que el grabado ha adquirido
en el panorama artistico espanol de este siglo. A esto se une la creciente demanda
comercial de este fipo de productos que, por medio de multiples copias de maxima
calidad, facilitan al artista una mayor penetracion social de su particular vision de la
realidad contempordanea.

Sin duda esta exquisita seleccion de los fondos del Museo del Grabado Espanol Con-
tempordneo, presentada ahora fuera de su joven sede en el Hospital Bazan de Marbella,
colaborard a acrecentar el ya fundado éxito del grabado espanol contemporaneo.

Luis SazatorniL Ruiz
Profesor de Historia del Arte
Universidad de Cantabria

ESTAMPAS ESPANOLAS

Hasta no hace mucho, la obra grafica se ha considerado como una obra menor o,
cuando menos, como una actividad solamente complementaria de ofro tipo de traba-
jos. Nos obstante, muchos artistas han tenido en ella una posibilidad expresiva muy per-
sonal, hasta el punto de que sin su practica el resto de su trabajo o su misna evolucion
hubiera transcurrido por otros derroteros.

El mdas antiguo de los procedimientos de estampacion es la xilografia o grabado en
maderaq, siendo el moderno lindleum su mas directo derivado técnico. Clasicos son igual-
mente los distintos tipos de grabado en metal, conocidos como de talla dulce; de ellos
hay unos que son directos, es decir, aquellos en los que el artista interviene directamente
sobre la plancha, —grabado a buril, a la punta seca o la manera negra—, y otros son
indirectos, siendo la infervencion sobre el metal una preparacion que permite después la
actuacion sobre ella del acido que erosiona las marcas dejadas por el dibujo, —agua-
fuerte, barniz blando o aguatinta-. La litografia es una técnica desarrollada a partir del
siglo XIX con amplisimas posibilidades expresivas y la serigrafia, el méas moderno de los
mecanismos de estfampacion, es reflejo de la tecnologia y del parentesco entre arte e
industria que se da a partir de los anos centrales sel siglo XX.

Sea cual sea el sistema y la técnica, de la obra grafica es obligado decir que en
ocasiones ocupa un lugar de privilegio en el proceso creativo de cierfos artistas que la
practicany que en ella confluyen dos caracteres que son la base de su personalidad; en
primer lugar que es un medio plastico pensado como tal y por tanto con el signo de la
originalidad, a pesar de la seriacion, que en definitiva es solamente la posibilidad de que
la obra Unica diversifique su llegada al publico; en segundo lugar que, debido alainten-
sidad del propio procedimiento, la obra grafica constituye un proyecto que aporta la
ampliacion de lo que el artista quiere proponer.

La exposicidbn comienza mostrando obras de tres de los artistas que pueden ser la
imagen de nuestra mas exaltada vanguardia histoérica, Picasso, Mird y Dali. Son artistas
extraordinariamente vinculados a la obra grafica, creadores que han dejado un gran
numero de series y de trabajos siguiendo las mas distintas técnicas. Pablo Picasso es el
gran genio del arfe moderno y, como tal, investigd en todas las posibilidades plasticas.



Su personalidad genial se permitio la adaptacion a cualquier presupuesto de los muchos
que se fueron sucediendo en tantos anos de trabajo, siendo él mismo creador de algu-
nos de los gue tuvieron mas repercusion. Dialectico, remendamente humano y existencial,
ironico y mordaz, de un sorprendente racionalisrmo y de una emocionante poética, Picasso
renovo no solo los lenguajes del arte, sino gue cred actitudes y personalidades. Graba-
dor de gran calidad vy magnifico dibujante, generd un ingenfe corpus de estfarmpas gue
refieren la facilidad en gue revertia en esos frabajos su universalidad creativa, a traves de
temas que van de la fiesta de toros al retrato femenino, pasando por asuntos cofidianos
o mitologicos.

Salvador Dali ha sido una de las claves del surrealismo; su frabajo parte de la realidad
para despues frascenderla, ensayando multiples posibilidades de fratar los motivos nafu-
rales como si fueran artificiales; es la filosofia surrealista, presentar el motivo real cormo si
se hubiera sonado y ofrecer los suenos con unas indiscutibles senas realistas, Dali ha sido
uno de los mas acerfados ejermplos de como puede aplicarse la razon alo gue solamen-
te esirracional y hasta cierfo punto ha sido un referente de lo gue en arte es psicologico
y hasta patologico.

Por su parte, Joan Miroe ha sido uno de los mas prolificos creadores del siglo, siendo su
gran produccion grabada un enorme monumento plastico. Pintor de los signos y de las
claves, su obra es un frecuente jeroglifico donde la forma cobra un inusitado vigor vy el
espacio o el color adqguieren un poder iconografico. Maestro litografo y excepcional
grabador, supo desde un primer momento ver en los medios y en los resultados de la
grafica un cormplemento ideal para su lenguaje expresivo y ha trabajado paralelamente
un abundantisimo catalogo de estampas,

La influencia de los grandes movimientos de las vanguardias histéricas ha fenido distin-
tos grados de influencia entre los artistas espanoles. El surrealisrno, por ejemplo, fus de-
terminante solo en algunos de los que trabajaban durante aquellos anos en Paris y dio
origen a grupos muy localizados dentro del territorio nacional. Con la prevencion a que
el concepto surrealista obliga o debe obligar, es posible abundar en el para situar como
seguidor del rmismo a Juan Barjola, quien administra sus ensenanzas de manera bastante
peculiar. Decir gue su obra es pariente del surrealismmo es aventurar lo gue hay en ella de
imaginado, de realidad reconvertida, aungue no certifica que haya crecido a expensas
de lo que aquel espiritu establecio. Sus figuras muestran el genio hispanico en funcion de
un estado sinfetfico singular, de manera que son el origen de un discurso dramatico, lleno
de tensiones y confrastado en sus poderosas referencias etnicas y raciales. Su caso, no
obstante, puede servir de puente con la obra de José Caballero, un pintor por el que

pasaron las pautas de la vanguardia para acabar instaurando en su frabajo una postura
abstracta, elemental y formalmente hablando; Caballero, fras un largo y consistente
camino por el surrealismo, termind siendo un pintor abstracto que mird mas alld en el
tiempo, recred un mundo de ficcién a fravés de geometrias, materias y colores, un mun-
do concretado en cierta manera en su serigrafia, de alfo contenido signico.

El blogue mas amplio de las obras que se exponen estd integrado por los arfistas que
de uno u ofro modo componen el capitulo de la "generacion abstracta”, representantes
de las distintas tendencias que se dieron y siguen dandose en el arfe no figuratfivo, una
serie de propuestas que no pocos casos han proporcionado a la historia del arte espanol
contempordneo algunas de sus mejores paginas.

Dau al Set fue un grupo de gran importancia en la formulacion de las primeras actitu-
des abstractas; a él pertenecié Antoni Tapies del que es posible decir que es una de las
personalidades mas asombrosas del arfe espanol del siglo XX, talante en el que encaja
perfectamente su abundante proyecto como creador de obra grafica, en cuyo campo
ha reinterpretado la mayor parte de las técnicas y experimentado nuevas opciones.
Aungue puede parecer lo contrario, la realidad estd presente en cada una de sus obras;
unas veces a través de la forma, ofras aprovechando que la materia habla por si misma
como hecho y objeto natural, siempre aprovechando circunstancias que son fruto indi-
recto de la realidad, como el silencio, la seguridad o el misterio, y por supuesto, el tiem-
po. Tapies es quizas el mejor representante de algo que es dialogo entre la determina-
ciony lareflexion, consiguiendo siempre que sea la inteligencia la que domine ala prac-
tica, motivo por el gue su obra aparenta siempre que la invencién es fruto de la medita-
cioén.

La década de los 50 fue crucial en la formulacién de lo que acabaria estableciéndose
en "informalismo", una tendencia expresiva que, nacida al amparo del expresionismo
abstracto americano, encontraria en muchos artistas espanoles el adecuado caldo de
cultivo para terminar siendo una de las actitudes mas netamente hispdnicas que se han
producido a lo largo del siglo XX, Elinformalismo es, en cierta manera, el resumen del arte
abstracto "ala espanola"y supuso una gran parte de larenovacion que era precisa en el
tiempo en que se desarrollé.

Y si en elinformalismo es posible encontrar esa categdrica vena espanola, ¢ qué decir
de un pintor como José Gutiérrez Solana? Solana ha sido uno de los mejores cronistas de
la parte tragica que tiene nuestro cardcter; sus pinturas son documentos de la raza que
han dejado algunas de las mas apasionadas imagenes del arte moderno. Grabador



excelente, en sus estampas estd resumida su capacidad de dibujante y recogidos casi
todos sus temas: la intimidad de la mujer, el arfificio de la mascara, un sérdido mundo
urbano, costumbres que unen la realidad con la fantasia y el retrato de una sociedad
anclada en el tiempo.

Pero recuperemos el hilo de los acontecimientos. 1957 fue un ano especialmenterico
en innovaciones plasticas ya que hicieron acto de presencia fres grupos que, cada uno
desde sus propios planteamientos, propusieron nuevas vias para el arte espanol. Hablar
de Parpallé, del Equipo 57 o de El Paso es referir fres actitudes notables en funcion de un
festimonio vanguardista. Dentro del informalismo, El Paso representd una de las apuestas
formales mas cuajadas y, sobre todo, mejor organizadas, aungque a la postre no fuera
posible la continuidad; algunos de los artistas que acabarian definiendo el espiritu dentro
de esa linea expresionista estan presentes en la muestra: Antonio Saura, Rafael Canogar,
Pablo Serrano.

El Trabajo de Saura arranca de la asuncion historicista: por su obra han pasado algu-
nos de los femas que han hecho grande el tiempo y la creacion espanoles: Goya 'y su
"perro en la arena’, Felipe Il y una visiébn de la Espana mas negra.... pero también hubo
momentos de color y de cierto tono ludico, un fiempo donde surgieron los "Cocktail
party" vy el gesto cobré una vertiente cierfamente amable. Saura ha sido y es un pintor
acido a quien sobre todas las cosas le ha interesado hacer una cronica de eso que |la
tradicion ha dado en llamar el "sentido frascendente de la Vida'.

Autor que impuso a su obra uno de los mas atractivos sentidos monumentales, Pablo
Serrano fue el Unico escultor que militd en El Paso, De él puede decirse que trabaja la
materia en funcion del espacio circundante, vacio gue frata hasta el punto de hacerlo
practicamente material. Basado en lo real, estructura formas de memoria arquitectoni-
Ca o crea objetos cuya memoria orgdanica se convierte en una especie de ejercicio de
concentracion a partir de los limites de la materia.

Con tanta intensidad como la absfraccion expresionista surgio ofro aspecto creativo
importante, la tendencia de la abstraccion lirica; a ella se adhieren un gran numero de
artistas, muchos de los cuales se aglufinaron, sino de manera grupuscular, sien cuanto a
una declaracion de principios tacita, en tforno a una ciudad, Cuenca, y a un museo, el
de Arte Abstracto Espanol gue impulsé Zobel, Rueda y Torner son piezas fundameniales,
junto al pintor filipino que llegd a Espana en los anos cincuenta, en la puesta en marcha
de dicho proyecto.

Fernando Zobel es un pinfor que no renuncia de su ancestro oriental; formado al calor
de una cultura contemplativa, que mide |la existencia y busca la paz mental, el arte que
esas ensenanzas le facilifaron habia de ser necesariamente reposado, sublimador, poéfti-
co y espiritual, y Zébel, gue conoce el sistema para conseguirlo, frabaja a partir de la
realidad, se inspira en motivos naturales para buscar luces y sombras, trazos y gestos,
presencias que se hacen huella y huellas que cobran corporeidad. De su frabajo es
parte principal un corpus ingente de obra grafica y ediciones que sirven para fener pre-
sente la importancia que para el artista tenia el proceso, no en balde el grabado es
dibujo y éste es esencial para la pintura.

El caso de Lucio Munoz es mucho més apasionado, aun siendo su trabajo fributario de
un espirifu altamente poético. Pintura que estd a un paso de la escultura se construye a
base de maderas que se van encajando con un peculiar sentido de la figura, un estado
de larealidad del que proceden todos los motivos que aparecen en sus cuadros. Sensa-
cion de tiempo, aprovechamiento de unos materiales y ensayo con otros, esa sensacion
uniforme de color a través de cuyo silencio se oye el grito de la herida y se descubre la
actitud de un artista concienzudo, perenne en su idea pero dispuesto a mostrar cada
argumento como si fuera Unico y frascendente.

Basandose en el constructivismo pero sin dejar de lado esa capacidad de manifestar
poesia, Gerardo Rueda es un artista que lleva casi cincuenta anos demostrando que
razon y pasion pueden congeniar, Su frabajo es el caso mdas certero en el uso del collage
gue se ha dado en Espana en las Ultimas décadas, un frabajo riguroso y armdnico, en el
gue cuenta el color y el objeto, el espacio y la materia, la estructuray la emocién. Rueda
siente un tfremendo respeto por el objeto y por la recuperacion del mismo; sus composi-
ciones integran lo encontrado y lo revalidan dentfro de un exquisito esquema de orden.
En su caso no es peyorativo hablar de belleza pues no hay mejor sinénimo para el con-
cepfto estético; una belleza que surge de la sencillez de las cosas, de la revdlida de lo
cotidiano, de ese llevar a la sublimacion el paisaje o la naturaleza muerta, dos de los
temas eternos del arfe que en sus manos cobran la intensidad de un monumento y la
profundidad de un poema. Recuperar la materia le lleva directamente de un monumen-
to y la profunididad de un poema. Recupear la materia le lleva directamente a reflejar
de manera cifrada esa misma materia, —ejemplares son sus hallazgos en los collages de
papel, verdaderos prodigios en la organizacion de espacios—, que es sugerida en los
grabados y en las serigrafias, territorios en los que demuestra un conocimiento extraordi-
nario y una soltura admirable.

Proximo a su espiritu estd el trabajo de Luis Caruncho, estructurada labor en la que las



referencias apenas existen, sino son a ese poderoso sentimiento geométrico que lainva-
den. Racional y al mismo tiempo intuitivo, su obra formula el maridaje entre la linea y la
forma y lo hace basdndose en el ritmo y en la expresividad callada y sobria del espacio,
del color, de una estética de la tensidn que se convierte en ideal y en simbolo de ritmos
y de estructuras.

Al principio tuvo mas que ver con el espiritu pop; después fue incluyendo opciones
mas conceptuales e hizo de la pintura una apuesta mucho mas sélida, quizas sin ser
redundante podria decirse que mas pictorica. Luis Gordillo hace una obra érganica, de
memoria lidica y de presencia acida; es como un mosaico en el que se funden la ima-
genes, que va repitiendo en sucesivas variantes un tema, reciclando su fisica, inventan-
do aspectos, creando una escenografia en la que pueden descubrirse ciertos reflejos
surreales y un gran convencimiento por ver retratado el subconsciente. Es asimismo una
obra facilmente trasladable a terrenos de la grafica, terreno en el que Gordillo ha tfraba-
jado abundantemente.

Sin ser propiamente una obra que evoque lo pop, la de Juan Genovés analiza motivos
reales y crea para ellos un estado de ficcidon en el que coinciden la queja vy la critica, no
en balde su adhesion a lo social ha sido tan operativa en su trabajo. El hombre y sus
entornos son el eje fematico, pero siempre entresacando un sentido de la comunica-
cion muy poderoso que parte del desencanto con que el hombre es recibido por parte
del género humano.

En definitiva, los artistas reunidos en la presente exposicidn son algunos de los que a lo
largo de décadas han hecho de Ia obra grafica un capitulo importante de la creativi-
dad. Pensar que fodas las grandes figuras del arte han insistido en la produccién de
estampas mueve a considerarlo importante de dicha faceta para sus programas de
tfrabajo. Hay que insistir ademdas que para algunos de ellos, —Picasso, Mird o Tapies son
ejemplos muy esclarecedores al respecto-, la edicidon ha constituido una parte insustitui-
ble de su propuesta. Piensese que serie como la "Suite Vollard", el "Homenaje a Joan
Prats" o "Negre i Roig", —un breve muestreo por su produccion-, son suficientes para en-
tender lo definitivo de esa orientacion y lo concluyente de la originalidad y el rigor de un
pensamiento defitivamente orientado hacia la creacion grafica.

Jost Ramon DanviILA

REPRODUCCIONES



ARNAS, VICENTE
Aguafuerte, aguatinta y barniz blando




CABALLERO, JOSE
Retfrato de Federico Garcia Lorca
Litografia




CANOGAR, RAFAEL
De la serie "Homenaje de los pueblos de Espana a Miguel Herndndez" (VV AA)
/XX
Serigrafia




CARUNCHO, LUIS
"Desarrollo geométrico para un espacio ludico"
Serigrafia




CHICANO, EUGENIO
Beso in Juve!
Aguafuerte y aguatinta




GARCIA OCHOA, LUIS
Litografia




GENOVES, JUAN
Aguatinta




~ PICASSO, PABLO
"Amores de Jupiter y Selene"
Aottt




RUEDA, GERARDO
Serigrafia




CATALOGO



CATALOGO DE LAS OBRAS EXPUESTAS

ALCORLO
S/T

17/25
Litografia
1987

45,2 x 66 cm,

ARNAS, VICENTE

S/T

84/150

Aguafuerte, aguatinta y barniz blando
49 x 35 cm.

BARJOLA, JUAN
S/T

PA.
Carborundum
62 x 87,5 cm.

BAROJA, RICARDO
"Pelando la pava"
Escenas espanolas
Ed. Calcografia Nacional

Aguafuerte

1908

13.5x21.5cm.

BLANCO, VENANCIO

S/T

P.A.

Barniz blando y aguatinta
1975

49 x 32 cm.

CABALLERO, JOSE

Refrato de Federico Garcia Lorca
1/75

Litografia

55,6 x 40,5 cm.

CAMPANO, MIGUEL ANGEL
S/T

P.A.

Serigrafia

1979

51x 485 cm.

CANOGAR, RAFAEL

De la serie "Homenaje de los pueblos de Espana
aMiguel Herndndez" (VV.AA)

11/ XXV

Serigrafia

1976

64,1 x 49 cm.

CARUNCHO, LUIS

Desarrollo geométrico para un espacio ludico”
85/150

Serigrafia

495x645cm.

CHICANO, EUGENIO
Beso in Juve!

PA.

Aguafuerte y aguatinta
Verona, 1983

455x 31,5 cm.

CILLERO, ANDRES
S/T

P.A.

Serigrafia

1976

556 x 42 cm.

CLAVE, ANTONI

ST

Carborundum y gofrado
34 x48 cm.,

PICASSO, PABLO

De la serie "El Conde Orgaz"

132/263

Buril

1939

34,5 x24 cm.

PICASSO, PABLO

"Amores de Jupiter y Selene”

Aguafuerte
17 x 27,5 cm.

PRIETO, GREGORIO
S/T

52/100

Serigrafia

30 x 42,5 cm.

RAMOS, WILLY

S/T

P.A.

Aguafuerte y aguatinta
1993

Q6 x 68 cm.

RUEDA, GERARDO
S/T

@/100

Serigrafia

62,5x 50 cm.

SAURA, ANTONIO

"La Pereza"

Serie "Los Sietes Pecados Capitales'
P.A.

8/16

Litografia

1994

Ed. La Difféerence Paris

56 x75cm.

SERRANO, PABLO
"Miguel Hernandez"
Serigrafia

68 x 47 cm.

TAPIES, ANTONI
Composicidén enrosa
S/N

Litografia

45 x 49 cm.

VILLALBA, DARIO
S/T

37/75

Serigrafia

47 x 29 cm.

ZOBEL, FERNANDO
De la serie "Botanica”
P/A

Serigrafia

52x73 cm,.



Este catdlogo se termind de imprimir el
3 de Mayo de 1996, festividad de San
Felipe y Santiago Apoéstoles, y se editd,
conmotivo de la exposicion "De Picasso
a nuestros dias. Fondos del Museo del
Grabado Espanol Contempordneo” or-
ganizada por el Instituto Cervantes de
Amman, en los talleres de Graficamar
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